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Flinfzig Jahre Experiment

Die Stichting Logos in Gent
von Laura Maes
Die Urspriinge

Die Ereignisse im Mai 1968 und deren Folgen — Zusam-
menleben in Kommunen, Versuche zu Bildungsreformen
und Studentenrevolten — bildeten den Nihrboden fiir Lo-
gos.. Ein vom Kultusministerium gebildeter Ausschuss
unter dem Vorsitz des Genter Professors Jan Lea Broeckx
hatte Vorschlige zur Reform der Musikhochschulen for-
muliert. Das Genter Konservatorium fithrte eine Reihe
neuer Ficher in den Lehrplan ein, die in Seminaren un-
terrichtet wurden. Viele Lehrer versuchten, diese Semi-
nare zu boykottieren und untersagten ihren Studenten
die Teilnahme. Obwohl die Begeisterung unter den Stu-
denten von der somit erzeugten Gegenstimmung ge-
bremst war, fand sich dennoch eine kleine Gruppe zu-
sammen, die beharrlich mitmachte, darunter Etienne
Baert, Marc De Smet, Emmy Meirlaen, Godfried-Willem
Raes, Beatrijs Van Lancker und Dirk Verschraegen.

In Norbert Rosseaus Seminaren fiir zeitgendssische
Musik entwickelte der Student Godfried-Willem Raes eine
besondere Vorliebe fiir thythmische Komplexitit. In sei-
nem 1968 komponierten Stiick ,Logos 3:5* fiir Oboe, Vio-
line, Violoncello und Klavier spielt jeder Musiker in ei-
nem anderen Tempo. Fiir die Auffithrung hatte Raes ei-
nen automatischen Dirigenten besorgt: Vier verschieden-
farbige Lampen zeigten den Interpreten ihr Tempo an.

gestaltete sich jedoch immer schwieriger. Die Auseinan-
dersetzungen eskalierten so weit, dass die Logos-Mitglie-
der aufgefordert wurden, das Konservatorium zu verlas-
sen, entweder freiwillig oder per Dekret.

Die ersten Jahre

Die Logos-Gruppe konzentrierte sich weiter auf zeitgends-
sische Musik. Das gesamte Budget eingeworbener Mittel
wurde fiir Gerite und Partituren ausgegeben. In einem
ehemaligen Kloster in der Genter Vrouwebroersstraat
konnte ein Probenraum angemietet werden. Neben klas-
sisch ausgebildeten Musikern schlossen sich auch Kiinst-
ler aus anderen Disziplinen dem Ensemble an.

1970 besuchten einige Mitglieder der Gruppe, darun-
ter Godfried-Willem Raes, die Darmstidter Ferienkurse
fiir Neue Musik, wo sie Kurse bei Karlheinz Stockhausen,
Gyorgy Ligeti und Ladislav Kupkovi¢ belegten und inter-
nationale Kontakte kniipfen konnten. Dabei begegneten
sie unter anderen Warren Burt, Claude Vivier, Horatiu
Ridulescu, Max Eugen Keller, Helmut Erdmann und Jorge
Antunes. Diese Kontakte bildeten den Nihrboden fiir die
spateren Konzertaktivititen von Logos.

Mit einem Internationalen Festival fiir elektronische
Musik, das im Januar 1971 stattfand und spéter zu einem
Mixed-Media-Festival erweitert wurde, nahmen die Akti-

vititen der Gruppe Fahrt auf. Logos trat nicht mehr nur
als Ensemble auf, sondern auch als Konzertveranstalter.
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Nach der Urauffithrung im Rahmen eines Studenten-
konzerts 1969 wurden die Musiker in einer Rezension
der Studentenzeitschrift , K als , Logos“-Gruppe bezeich-
net. Unter diesem Namen traten sie seitdem sowohl in-
nerhalb als auch auflerhalb des Konservatoriums als En-
semble auf. Auf ithren Programmen standen neben eige-
nen Stiicken auch Kompositionen von Cornelius Cardew,
Karlheinz Stockhausen, David Behrman, Morton Feldman,
Alvin Lucier, Christian Wolff, Toshi Ichyanagi, John Cage
und Earle Brown. Dag Verhilinis zum Konservatorium
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Ladislav Kupkovi¢ wurde mit einigen seiner Stiicke, dar-

‘unter ,Priparierte Texte“, nach Gent eingeladen. Der

junge englische Komponist Stanley Haynes war ebenfalls
vor Ort und weihte die Logos-Gruppe in die Verwendung
von EMS-Synthesizern fiir live-elektronische Musik ein.

Von Monochord zum Synthelog

Obwohl die Gruppe in der Anfangszeit hauptsichlich auf
akustischen Instrumenten spielte, trat die Elektronik im-
mer mehr in den Vordergrund. Diese Entwicklung verlief
parallel zu Verinderungen in der Zusammensetzung des
Ensembles. Die Schliisselfigur Godfried-Willem Raes
konzentrierte sich zunehmend auf Live-Elektronik und
selbstgebaute Apparate:

— das Dodekadent: eine spannungsgesteuerte Oszillatorreihe
mit zwolf Generatoren

— den Rhythmisator: eine zwolfstimmige Konsole mit
spannungsgesteuerten Verstirkern

— das Federbanjo: ein elektromechanisches Instrument

— automatische Sequenzer und Synthelogs:
analoge Synthesizer.
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1971 schloss Moniek Darge sich der Gruppe an. Sie be-
treute fortan die Elektronik und bereicherte die Klangfarbe
des Ensembles durch auflereuropiische Musikinstru-
mente. Die Zusammensetzung der Musiker dnderte sich
stindig. Jeder brachte sein oder ihr eigenes Fachwissen
ein und trug damit zu einer Akzentverschiebung inner-
halb dei Gruppe Tei.

Grindung

Im Dezember 1977 wurde der bisherige Logos-Verein in
eine Stiftung umgewandelt. Die materiellen Werte des
Vereins wie Instrumente, Partituren und dergleichen
gingen in den Besitz der Stiftung iiber.

Die Konzerte fanden an verschiedenen Orten in Gent
statt. Im Mirz 1978 bezog die Stiftung in der Kongostraat
35 einen eigenen Standort. 1979 wurde der Konzertraum —
aufgrund von Brandschutzbestimmungen — mit neun-
undvierzig Sitzplitzen erdffnet. Die Musiker waren im
Dachgeschoss untergebracht. Der Konzertraum wurde
aber schnell zu klein. Mit dem Kauf des benachbarten
Mabelhauses konnte Logos sich vergrofern und 199o ei-
nen neuen, tetraederférmigen Konzertsaal einweihen, in
dem bis zu hundertfiinfzig Personen Platz hatten. Eine
Werkstatt fiir experimentellen Instrumentenbau wurde
1994 eingerichtet. Um den Arbeitsbereich fiir Auffiih-
rungen, Ausstellungen und Proben zu erweitern, erwarb
die Stiftung 2011 auch noch das Nachbarhaus und baute
es 2014-2015 zum Logos Loods (Logos-Schuppen) um,
der eine Mehrzweckhalle, Lagerriume und eine Woh-
nung fiir Artists in Residence beherbergte.

Nachdem Logos den Status einer juristischen Person
erhalten hatte, konnten Subventionen fiir verschiedene
Aktivititen beantragt werden. Der erste Zuschuss galt der
Organisation von Schulungen fiir junge Menschen; spi-

ter folgten Zuschiisse fiir das jihrliche Mixed Media Fes-

tival. 1985 erhielt die Stiftung zum ersten Mal betréchtli-
che Foérdermittel, die aufgrund einer positiven Bewertung
fortgeschrieben wurden. 2017 wurden die Strukturbeihilfe
allerdings gestrichen, da das Beratergremium des Kultus-
ministeriums die Arbeitsweise von Logos fiir nicht hin-
reichend innovativ und international hielt. Trotz des
Wegfalls der Subventionen dachte die Stiftung nicht dar-
an, das Handtuch zu wetrfen, und setzte ihre Aktivititen
unverdrossen fort.

Bild: Kristof Lauwers

Der Logos Workshop

Sonomobile und Klangskulpturen

Seit Mitte der Siebzigerjahre spielten experimenteller In-
strumentenbau und Klangkunst eine immer gréfere Rolle.
Logos organisierte Mixed Media Festivals an verschiede-
nen Orten, gab Konzerte und stellte Klangkunst aus. Die
Plakate der verschiedenen Festivals sind mit groféen Na-
men geschmiickt: Zum Beispiel Michel Waisvisz, Walter
Giers, Hugh Davies, Max Eastley, Lieve De Pelsmaeker,
COUM, Davide Mosconi, Christina Kubisch, Wolf-Dieter &
Ulrike Triistedt, Stephen Cripps, David Toop, Paul Bur-
well, Peter Cusack, Trevor Wishart und Don Buchla.

Die Mixed Media Festivals boten auch extremen Perfor-
mances eine Bithne. Die sechste Ausgabe stellte die Ar-
beit von Davide Mosconi vor. Sein Stiick fiir vier verpackte
Musiker lieR die Harfenistin und die Harfe in einem
mafgeschneiderten Strickanzug auftreten, wihrend der
Akkordeonist mit seinem Instrument ganz und gar mit
breiten Bindern umwickelt war. Die Geigerin war in eine
Riesenbiichse eingesperrt, in die ein kleines Loch fiir den
Bogen gebohrt war, und der Pianist war in einem auf-
recht stehenden Sarg verborgen.

Ein Jahr spiter war Stephen Cripps Gast beim Mixed Me-
dia Festival. Seine Performance ,Crashing around heli-
copter* auf dem Genter St. Petersplatz war mit viel Pyro-
technik verbunden. Aus der Logos-Werkstatt kamen in-
zwischen immer mehr Installationen.

Logos Duo

Das Logos Duo, Godfried-Willem Raes und Moniek Darge,
trat zum ersten Mal 1980 bei der London Music Confer-
ence auf und reiste danach in alle Ecken und Enden der
Welt, wihrend die Konzerte des Logos-Ensembles auf-
grund der grofen Besetzung eher auf Europa beschrénkt
blieben. Aus logistischen Griinden tauschte Raes seine
Perkussionsinstrumente gegen die Klarinette ein, Darge
war mit Geige, Stimme und Performance dabei. Beide
waren sie stindig auf der Suche nach erweiterten Spiel-
techniken und nahmen je nach Anlass Elektronik und
selbstgebaute Instrumente dazu.
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Bei den Weltmusiktagen der IGNM 1981 in Briissel

Bei seinen Konzertreisen in die USA konnte das Duo
zahlreiche Kontakte kniipfen. Viele der meist jungen und
experimentellen Musiker, die bei Logos zu Gast waren,
traten zum ersten Mal in Belgien auf. Um nur einige zu
nennen: Robert Ashley, Gordon Mumma, Charlie Mor-
row, Alvin Lucier, Christian Wolff, Phill Niblock, Pauline
Oliveros, Laurie Anderson, Terry Riley, Tom Johnson,
Meredith Monk, James Tenney, David Tudor, Annea
Lockwood, Shelley Hirsch, Barry Truax, Don Buchla, Kim
Cascone, Tom Cora und David Moss. Das Experiment
stand in diesen Konzerten mit akustischer und elektroni-
scher Musik immer im Vordergrund. Auch Instrumen-
tenbauer waren mit von der Partie. Thr Wissen und ihre
Erfahrung bildeten oft die Grundlage der Logos-Projekte.

Automaten

Alec Bernstein und David Carney brachten 1978 zu ih-
rem Logos-Konzert drei Instrumente mit, die von Magne-
ten automatisiert wurden. So kam Raes zu seinen ersten
Magneten fiir das Autosax, ein automatisches Saxopheon,
dessen Bau er 1989 begonnen hatte. Die Arbeit der Instru-
mentenbauer Martin Riches und Trimpin stellte fiir ihn
ebenfalls eine reiche Quelle der Inspiration dar. Anliss-
lich ihrer Besuche bei Logos konnte er immer wieder seine
Erfahrungen mit den beiden austauschen. Raes entschied
sich bewusst fiir den Bau akustischer Maschinen, so dass
die Quelle des Klangs direkt mit seiner Wiedergabe ver-
bunden war. Er ist der Meinung, dass der Einsatz von
Lautsprechern die Rhetorik und Uberzeugungskraft ei-
ner akustischen Auffithrung untergribt.

Nach der Fertigstellung des Autosax baute Raes, inspi-
riert von Trimpin, 1995 sein eigenes Selbstspielklavier.
Mit dieser Maschine wollte er die Kapazititen des ur-
spriinglichen Instruments {ibertreffen, und tatsichlich
waren ihre dynamischen Moglichkeiten grofer als die von
Konkurrenten wie dem Yamaha Disklavier. Auflerdem
konnte man die achtundachtzig Tasten des Logos-Selbst-
spielklaviers gleichzeitig niederdriicken.

In den Neunzigerjahren wuchs das Roboterorchester
stetig an und seine Gréfle nahm im einundzwanzigsten
Jahrhundert sogar exponentiell zu. Das mittlerweile
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sechsundsiebzigkopfige Orchester hat seinen Standort
im Logos-Tetraeder. Zwei Maschinen, Hat und Snarz,
wurden an den britischen Musiker Aphex Twin verkauft.

Die Instrumente des Logos-Roboterorchesters lassen
sich in verschiedene Kategorien einteilen: Orgeln, mono-
phone Blas-, Streich- und Schlaginstrumente sowie Ge-
rduschemacher, wobei Letztere zur innovativsten Katego-
rie gehdren. Es geht dabei nicht um die Automatisierung
bekannter Instrumente, denn Raes suchte nach neuen
Wegen der Klangerzeugung.

Das Logos Robot Orchestra konzentriert sich auf die
Interaktion zwischen Mensch und Maschine. Dank selbst
entwickelter Schnittstellen kénnen die Musikautomaten
auf Geriusche und Bewegungen von Musikern und/oder
Ténzern reagieren. Daraus entstand unter anderem ,Na-
MuDa*, ein Nackimusiktanz, der mit dieser Bewegungs-
technik kombiniert wird. Emilie De Vlam, Zam Ebalé
und Dominica Eyckmans haben diese Tanztechnik er-
lernt. Zahlreiche (inter)nationale Komponisten schrieben
Musik fiir das Logos Robot Orchestra, das auf Bithnen im
In- und Ausland ausgestellt wurde.
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Emilie De Vlam tritt mit dem Roboterorchester auf

KlankSpoor (Tonspur)

Im Juni 1982 nahm Raes Umweltklinge auf dem Weg
vom Logos zum SMAK (Stidtisches Museum fiir Aktuelle
Kunst in Gent) in Echtzeit auf Band auf. Das Tonband
wurde auf den Straflenbelag geklebt oder im weichen Bo-
den vergraben und hinterliefs eine kilometerlange Spur
darauf festgehaltener Klinge. Fiir die Ausfithrung von
JKlankSpoor entwickelte Raes ein spezielles Tonband-
aufnahmegerit, das zwar keinen Motor hatte, aber mit
Vollspur-Tonkéopfen fiir Aufnahme- und Wiedergabe aus-
gestattet war. Auflerdem war es mit einer besonders gro-
fen Spule ausgestattet, auf der fiinf Kilometer Magnet-
band lag. Dieses Band wurde je nach Schritttempo des
Fufigingers abgewickelt. Jeder Tempowechsel fithrte zu
einer Veranderung der Tonhohe. Der aufgenommene
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Die erste Realisierung von Klankspoor in Gent im Jahr 1982

Klang wurde zum einen durch ein Megaphon verstarkt
und zugleich iiber einen UKW-Sender tibertragen.

Pneumafoon

Das Pneumaphon besteht aus vierundzwaniig pneuma-
tisch angetriebenen Klangskulpturen. Seine Zusammen-
setzung aus Flsten, Einfachrohrbléttern, Lippen, Zungen,
Doppelrohrblittern, Mirlitons, Wasserorgeln, Membrano-
phonen und anderem mehr machen die individuelle
Stimme eines jeden Pneumaphons aus.

Durch Sitzen, Liegen, Rollen oder Wippen auf gelben,
tetraederférmigen Kissen wird die Luft darin in Bewe-
gung gesetzt und danach durch Schliuche zu je einem
Pneumaphon pro Kissen gefithrt. Je nach der Bewegung
auf dem Kissen indern sich die Luftzufuhr und damit
der Klang. Das Projekt wurde von Godfried-Willem Raes
entworfen und vom Logos-Team umgesetzt. Es kann so-
wohl in Form eines Konzerts als auch einer interaktiven
Klanginstallation présentiert werden.

Kinder spielen auf dem Pneumaphon Bild: Kristof Lauwers
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Zingende Fietsen

Die ,Singenden Fahrrider” befinden sich nicht auf der
Bithne oder in einem Ausstellungsraum, sondern auf der
StraRe. Es handelt sich dabei um eine Performance von
Godfried-Willem Raes mit mindestens zehn Radfahrern.
Wihrend sie in die Pedale treten, erzeugen sie ein Ge-
sangsensemble.

Detail eines ,Howling Hometrainer” Bild: Kristof Lauwers

Die Fahrrider werden zunichst in einer Werkstatt vorbe-
reitet. Jedes wird mit einem Dynamo versehen, sofern es
noch keinen hat. Die Lichtmaschine, die einen Wechsel-
strom erzeugt, ist an einen Lautsprecher angeschlossen,
der an das offenen Ende einer Plastikrohre montiert wur-
de. Alle Fahrrader erhalten eine solche Réhre mit jeweils
unterschiedlicher Linge, so dass verschiedene Grunditne
erzeugt werden. Wenn man schneller oder langsamer ra-
delt, hért man Glissandi oder gleitende Téne. Ganz be-
stimmte Geschwindigkeiten erzeugen Resonanzen in
den Réhren. Im Jahr 2015 wurde fiir das Big Bang Festi-
val die ortsgebundene Fassung ,Howling Hometrainer"
erstellt.

Klanglandschaften

1976 entwarf Moniek Darge ihre erste Klanglandschaft.
Im Tunnel unter den Gleisen des Genter Hauptbahnhofs
nahm sie Verkehrsgeriusche auf. Diese Aufnahmen ver-
wendete sie in ihrer Komposition ,Crowd* fiir Schlag-
zeug oder priparierte Violine und Tonband. Im tiirki-
schen Viertel von Gent kombinierte Darge Klangland-
schaften mit dem Medium Film zur Darstellung des
Zonder-Naamparks. Dieser kleine ,Park ohne Namen'
liegt zwischen dem Kraftwerk und den Arbeiterwohnun
gen, die oft von tiirkischen Gastarbeitern und ihren Fa
milien bewohnt werden. Darge kartographierte den Plat:
zu verschiedenen Jahreszeiten. Das stindige Summer
des Zentrums vermischt sich mit den Klangen tiirkische
Musik, spielender Kinder und entfernter Kirchenglocken
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Spieldosen

Die Spieldosen von Moniek Darge erzihlen eine poeti-.

sche audiovisuelle Geschichte. Darge arbeitet mit leisen
Klingen, subtilen Lichtreflexen und einem Hauch von
befreiendem Kitsch. Auf Flohmirkten sucht sie nach in-
teressanten Spieldosen und deren Teilen und versucht
sich vorzustellen, wie diese klingen werden. Sobald das
visuelle Design erstellt ist, arbeitet sie an den Klingen.
Fiir ihre neuesten Spieluhren hat Darge mit selbstge-
machten Glasobjekten gearbeitet, die durch Verschmel-
zen, Glasbrennen und Glasblasen gewonnen wurden.
Die Musikdosen wurden in Flandern, Wallonien, den
Niederlanden, Jugoslawien und Frankreich ausgestellt.
Bei Auftritten des Logos-Duos werden sie oft verwendet.

Holosound

»Holosound” wurde 1978 zuerst als Komposition entwi-
ckelt. Fiir den Musiktheater-Anteil und die Performance
war Moniek Darge zustindig. ,Holosound” verwendet
Ultraschallténe, um Bewegungen zu erkennen. Die Re-
flektion dieser fiir das menschliche Ohr unhérbaren
Klinge durch den Kérper kann die Position einer Person
bestimmen und Kombinationsténe fiir das menschliche
Ohr hérbar machen. Schon die kleinste Fingerbewegung
beeinflusst die Ultraschallwellen und erzeugt Kombina-
tionstone — und damit auch Klang. ,Holosound® wurde

Magie am Werk: ,Holosound"” im Stadthaus Arnheim
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1985 in Boston von Raes und Darge uraufgefithrt. Spater
wurde das Stiick auch als Installation realisiert, bei der
nicht die Bewegung der Performerin die Klang erzeugt,
sondern die des Besuchers.

Hex

Der Klang von ,Hex“ entsteht bei schwingenden Objek-
ten wie Saiten und Federn. Um ein Objekt in Schwin-
gung zu versetzen, wird ein Mikroprozessor verwendet.
Sowohl der Mikroprozessor als auch die schwingenden
Objekte sind auf einer einzigen Platine angebracht.
»Hex“ besteht aus acht solcher Platinen, die mit einem
Zentralcomputer verbunden sind, der den Verlauf der
Komposition bestimmt. Das Stiick wurde erstmals 1988
in Kigali, Ruanda, vorgestellt. Wihrend der Live-Perfor-
mance bedient Godfried-Willem Raes den Computer und
Moniek Darge spielt die Solovioline. Wie ,Holosound“
wurde auch ,Hex“ als Installation prisentiert.

R

Godfried und Moniek spielen ,Hex“ im Logos-Konzertstudio

Vorschau

Im Oktober 2018 wurden mehrere Logos-Roboter in die
Heiner-Goebbels-Produktion ,Everything that happened
and would happen” in Manchester integriert. Logos sucht
aktiv nach anderen Moglichkeiten, Innovationen aus der
Logos-Werkstatt in Produktionen anderer Kiinstler und
Ensembles zu integrieren.

Heute konzentriert sich Logos noch intensiver auf die
Forschung, Instrumentenbau und Klangkunst. Aus Man-
gel an Ressourcen mussten die Konzerte eingestellt wer-
den. Obwohl die Mitarbeiterzahl im Jahr 2017 auf zwei
Vollzeitstellen reduziert wurde, kinnen die Hauptaktivi-
titen dank Zuschiissen und Projektférderungen der fli-
mischen Gemeinde und der Stadt Gent fortgesetzt wer-
den. Und doch reichen die Einnahmen aus den Projekten
nicht hin, um die Infrastruktur zu erhalten. Das bleibt
eine grofle Herausforderung fiir die kommenden Jahre.

Ubersetzung aus dem Englischen von Gisela Gronemeyer

Seite 31




